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社会观察

一、造型艺术特点
1.“整”与“变”： 这里提到的“整”主要是指通过器物外观

分析器形变化所表现出的艺术特点，杯体的陶壁与柄部的变化由早

期弧线变化间的相互呼应，发展成杯体与器柄径几乎同等，仅在衔

接处略有变化，甚至出现套杯结构，更进一步求的整体统一。从造

型设计原理的角度上来看，此造型的视觉效果整体性最强，“整”

的器形特点所体现的庄重，与小弧线的变化结合，不失典雅的韵

味，及“整”与“变”的完美结合。

2.“变化”与“和谐”：这里所讲的“变化”与“和谐”主要

突出说明柄部纹饰特点。鼎盛期的“蛋壳陶”不仅器形变化丰富，

而且装饰也达到一定高度。此时的花纹和镂孔的形状变化丰富多

样，刻划纹组成的图案有复线交错的方格形、菱形、圆形、三角形

等形之间，兼有镂孔。花纹和镂孔都装饰在柄部，而且花纹与镂孔

互相补充使用，富有“变化”而又“和谐”的美感是“蛋壳陶”精

美特点之二“变化”与“和谐”。

3.“实”与“虚”：从造型设计原理的角度来讲，形制的闭合

为“实”；缺口或镂空为“虚”。我们回头再看“蛋壳陶”的器

形，正是杯体的“实”与器柄镂孔的“虚”，以及“实”的底座间

隔变化的组合，形成“虚”与“实”相隔易生的完美结合体。

二、审美价值
龙山文化时期的“蛋壳陶”无论从色泽的角度，还是艺术造型

方面以及装饰手法都具有自己独特的艺术魅力，一直以来艺术家们

不断对其艺术特征进行揣摩研究，探讨其艺术价值之所在。本人现

将个人的几点看法归纳如下：

（一）神秘感的色泽：自古黑色便给人以稳重、神秘、高贵、

典雅、大方、内涵、深沉之感，此时龙山文化时期开始跨入阶级社

会的门槛，“蛋壳陶”又是黑陶中的极品，因此使用“蛋壳陶”便

成了身份的象征，同时占卜巫术等活动亦较为盛行，以“蛋壳陶”

作为礼器更赋予其神秘色彩。此时人们对于制陶渗碳技术的掌握成

为龙山文化中最典型的技术之一，它巧妙运用了独特的烟熏渗碳工

艺，使其颜色乌黑发亮表里如一。同时，其表面不仅色黑如漆，而且

具有金属般光泽感。经过磨光处理过的胎体表面形成了更加致密、细

腻﹑光洁的黑色保护层，才使蛋壳黑陶能够历经数千年而不受水土侵

蚀，现视其如初，黝黑发亮的金属光泽，使其更具审美价值。

（二）别具匠心的造型：龙山文化时期的“蛋壳陶”以其丰

富的造型取胜，“整”与“变”,“变化”与“和谐”，“虚”与

“实”……  它主要以简洁、朴实的外观造型为主要特点的，变化

多样的装饰手法与丰富的器物形态有机结合，达到简与变的完美组

合。不仅展示出理想的外观效果，而且反映出当时人们已有较高的

审美意识。

（三）同中求异的装饰效果：龙山文化时期“蛋壳陶”的装

饰在于注重器物质色的薄巧秀美，以造型简单朴素大方、稳重而不

失灵、整体统一中略加装饰等手法以求变化的艺术特点。虽然龙山

文化时期黑陶的装饰中镂孔技术运用的不是很多，但就黑陶之精品

“蛋壳陶”——高柄杯，就足以说明其工艺技术的精湛。器物内壁

龙山文化时期“蛋壳陶”的审美价值及其现实意义

李洁    李晓英 
湖北工业大学研究生     临沂大学讲师    湖北工业大学副教授

摘  要：龙山文化时期的黑陶中“蛋壳陶”最具代表性，它不仅有很高的艺术参考价值，而且就较高的观赏价值。文章主要从龙山文

化时期“蛋壳陶”的造型艺术特点、审美价值、以及旅游纪念品开发等问题进行探讨，对发展制陶业和提升人们审美意识都具有重要的理

论意义和现实意义。

关键词：“蛋壳陶”；审美价值；旅游纪念品

处理的非常的到位，很少有剔除物堆积在器体内部或堵塞锥孔。每

一件蛋壳黑陶作品从内到外都干净利落，没有半点拖泥带水。其器

表柄部布满竖向镂孔，孔与孔排列整齐均和、疏密有致，孔径大小

均匀，孔型犹如雨滴下落，总而观之，变化中不失整体感。还有刻

划纹与镂孔交织变化组合，更增加其变奏的美感。

当时人们的社会意识形态开始转变，私有意识开始膨胀，但人

们对宇宙万物的认知还处于懵懂阶段，却能捕捉到器物造型朴拙之

美的韵味。蛋壳黑陶集装饰艺术和制作工艺于一体，是古代陶艺的

经典之作，审美价值极高。

三、开发旅游纪念品的现实意义及相关事宜
但在研发旅游纪念品的过程中应注意以下几点：

1. 器形的神似，而非形似

“蛋壳陶”是古人不惜一切代价去追求作品的完美，为的是满

足非物质的、精神层面和文化层面的迫切需求，其器形的起伏转折

变化富有自然神韵，无丝毫造次之处。并留有手工随心所欲、非常

流畅自然地刮削、打磨的痕迹。因此，在仿其形制时，不应只追求

其形似，要研究其造型变化的规律，尽其所能的模仿其器形生动的

神韵，达到神似。

2. 考究的原材料是良好效果的基础

聪明的东夷人以古河床沉积多年的细泥为主要原料，陶土的

细度决定了坯体的可塑性、延展性和成坯后的稳定性。“蛋壳陶”

如此之薄的坯体，在半干的状态时还要承受打磨、砑光、剔刻、划

花、锥孔、镂空、贴塑、粘结等工序的外力干扰而不破损。可见其

陶土质料的品质绝对上乘。现虽然难以寻求到沉积多年的河床细

泥，可将泥质相仿的原料，运用现代化机械进行深加工，尽可能的

达到最佳可塑性。

3. 保留加工工艺的原始韵味

目前仿品中因刻意模仿其器形而太过呆板，没有自然神韵。器

形的刻意求变而显得凡俗造次，无质朴的美感；过分的精工细雕，

使镂孔从形制到排列组合都过分匠气；现代化工具的参与加工，使

器物表面没有砑光的效果；烧制温度的把握以及渗碳工艺技术尚未

达到古人如火纯青的地步，未能达到的应有的色泽，有甚者未经过

渗碳工序而直接以黑色染料来充之，因此成品表面就难有黝黑发亮

的金属光泽。所以，我们还应从烧制技术方面多加以实践研究，以

此达到器物的最佳效果。

我们在研发仿制龙山文化“蛋壳陶”时，应本着传承中国传

统文化之精髓，弘扬民族文化艺术的精神，将此工作脚踏实地的做

好。不应一味的追求经济效益，而忽视了器物本身所传递的文化内

涵和精神层面的内容。
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