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跨媒介写作三重解 

黄呜奋 ，胡显斌 

【摘 要】对于跨媒介写作，可以从如下三种角度加以考察。第一，信息处理技术。跨媒介写作 

所不可或缺的技术条件，是由历次信息革命创造的。它相对于多媒介写作、超媒介写作而存在，因 

全球化、知识经济和可持续发展等方面的巨大需求而得以繁荣。第二，艺术创造行为。跨媒介写作 

超越了各种艺术分类，从不同样态之间的相互渗透寻找灵感，将超教养作为艺术家的要求。第三， 

文化产业环节。跨媒介写作从社会分工、组织使命、市场风云等视野看待 自身的价值，从平台建设 

把握写作发展的趋势，从多种取向把握当前文化产业的机遇。“跨媒介性”“超居间性”是体现跨媒 

介写作特点的学术范畴。 
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在写作史上，跨媒介既是古已有之的现象，又 

是于今为烈的潮流。每次信息革命都创造了新的 

媒介 ，在为新旧媒介划界的同时又产生了跨越上述 

界限的需求，进而使跨媒介成为写作者的某种驱 

力。每种文艺理论体系都包含了基于媒介的分类 

系统，既为人们指点不同样态的文体规范，又激励 

了人们超越上述规范的动机，进而使跨媒介成为写 

作者的目标。每个文化产业的分支都需要与之相 

适应的创意，在衍生相应价值链的同时又通过建立 

纵横交错的联系来谋求扩张，进而使跨媒介成为写 

作者的贡献所在。如果说西方文艺复兴以来分门 

别类曾是媒介发展的主要思路、艺术规范的基本原 

则和科学研究的常见方法的话，那么，后现代潮流 

则将模糊各种既定界限当成自己呼啸向前的标志， 

从而使跨媒介成为写作界的某种风气。它由数码 

科技的媒介融合所引领，与数码艺术的非物质性相 

投契，又为文化产业的创意激励所支持，日益显示 

出其重要性。本文将从信息处理技术、艺术创造行 

为与文化产业环节三个角度对跨媒介写作加以 

考察 

一

、 作为信息处理技术的跨媒介写作 

不论在运用书写工具还是加工处理信息的意 

义上，写作都是一种技术(更准确地说，是一种媒介 

技术)。“媒介”大致具备三重含义：一是信息的物 

质载体(如图书、磁带、磁盘、光盘等)；二是信息的 

表现形式(如文字、声音、图形、视频等)；三是信息 

的组织形态，如报刊(编辑部)、广播 (电台)、电视 

(台网)、网络(网站、运营商)等。与此相应，跨媒介 

大致具备三种取向：一是跨越信息的物质载体 ，如 

让作品通过书本、挂图、磁带、光盘等进行传播；二 

是跨越信息的表现形式，如让作品包含文字、声音、 

图形、动画等多种要素；三是跨越信息的社会平台， 

如分别由报刊登载、电台播音、电视播放、网络下载 

等。就信息技术而言，跨媒介写作的特点可以理解 

为不同物质载体、不同表现形式和不同社会平台的 

综合利用、优势相补或互联互通。 

(一)信息革命与跨媒介写作 

迄今为止，人类业已经历了分别以语言、文字、 

印刷术、电磁波和计算机为标志的五次信息革命。 

每次革命都将发明新的信息物质载体作为突破口， 

丰富或改变信息表现形式，通过新的信息组织形态 

呈现其成果。跨媒介写作所不可或缺的技术条件 ， 

正是由历次信息革命创造的。 

广义写作是人类运用工具表达情思、交流信息 

的技术(同时也是行为、活动或技能)。如果将写作 

的要旨理解创造或创作的话，那么，它离不开人类 

大脑所特有的第二信号系统，后者是通过第一次信 
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息革命建立的。如果将狭义写作的特色理解为书 

写的话，那么，它是以文字为标志的第二次信息革 

命的产物，并作为其深入发展的推手而起作用。狭 

义写作几乎从一开始就是跨媒介的(如果我们将口 

头语和书面语当成不同媒介的话)。在这一意义 

上，不论是西方的荷马史诗，还是我国古代“候人 

歌”_l 之类作品，都是跨媒介写作的结晶，因为它们 

最初是以口头语为媒介的，其后才仰仗书面语流传 

至今。由此看来，写作充当了人类历史上头两次信 

息革命的中介环节。随着第二次信息革命的拓展， 

写作自身产生了复杂的分化(表现在诗歌写作、散 

文写作、戏剧写作和小说写作等支系的相对独立)， 

书面语所赖以传播的物质载体也变得日益多样(从 

石壁、青铜、铁器、竹帛到纸张等)，加上写作的表现 

形式趋于丰富(如图文并茂等)，跨媒介写作拥有了 

相当大的空间。以印刷术为标志的第三次信息革 

命既通过复制品作为物质载体的大量生产、版式作 

为表现形式的标准化、报刊作为大众的流行而促进 

了写作的繁荣，又通过确立典籍唯我独尊的地位而 

将写作的外延限制于书本，制约了跨媒介写作的进 
一

步拓展。这种局面因以电磁波为标志的第四次 

信息革命的爆发而改变：载波成为新的物质载体， 

蒙太奇、长镜头、同步音画等成为新的表现形式，电 

影、广播和电视成为跨媒介写作的新空间，创造了 

所谓“电子语”的新世界。以计算机为标志的第五 

次信息革命被视为电子语继广播电视之后的新阶 

段，数字编码成为新的物质载体，应用程序成为新 

的表现形式，基于融合的泛网络成为当今跨媒介写 

作流行的大背景。 

(二)数码科技与跨媒介写作 

从数码科技发展的角度看，跨媒介写作相对于 

多媒介写作、超媒介写作而存在。多媒介写作所依 

托的主要是多媒体计算机，相应的软件具备加工多 

种信息表现形式的能力，如 Authorware等。这种写 

作的思路是将多种类型的数据整合于同一种物质 

载体(如光盘)、但保留它们在表现形式上的相对独 

立性，其成果可以通过单行电子出版物等途径流 

传。相比之下，跨媒介写作所依托的是超文本系 

统，相应的软件有早期的HyperCard、后来的各种网 

页开发工具等。这种写作的思路比多媒介写作更 

为开阔，特点是更多考虑到信息通过链接跨越不同 

物质载体流动的需要，试图打破传统类型学在文体 

上对表现形式所赋予的束缚、使同类数据通过不同 

界面呈现出多种表现潜能，并使作为产品的文件呈 

现出多路径的自成网络形态。超媒介写作所依托 

的物质载体是基于远程通信的数据网络，在表现形 

式上追求信息形态的自由转变，在组织形态上朝泛 

网络发展。相应的软件主要是适应有线或无线互 

联平台而开发的各种 App。 

在历史上，“跨媒介”(Intermedia)是美国布朗 

大学继 HES(1967)、FRESS(1969)之后开发的第三 

个超文本系统的名称(1986--1990)，主要由梅罗维 

茨(Norman Meyrowitz)负责。因此，在某种意义上 

“跨媒介”写作就是运用该系统所进行的写作。它 

运行于苹果公司的麦金托什计算机，以 A／UX 1．1 

版为操作系统，运用面向对象工具与标准数据库管 

理系统功能编程，支持文本与图像的双 向双锚链 

接。以之为技术支持的“狄更斯网络”是人文科学 

领域创新陛课件，颇受好评。作为布朗大学信息与 

学术研究所最后一任主任，卡恩(Paul Kahn)曾将有 

关中国文学的百科全书条目、译本等印刷文献搬进 

跨媒介系统。他在 1990年主持制作了长达一小时 

的视频《跨媒介回顾》，概述该软件的发展过程；又 

在 1991年发文阐述开发该系统的心得。 上述跨 

媒介系统之所以退出历史舞台，主要是由于作为其 

平台的A／UX操作系统风光不再。这一个案清楚 

地显示了数码时代跨媒介写作对于计算机软件的 

依赖性。与“跨媒介”类似的原型系统有施乐公司 

的笔记卡系统(1987)等，商业化系统有 OWL Inte~ 

natkonal公司的“向导”(1987)、Cognetics公司的 

“超联”(1987)、Scribe公司的“知识管理系统 ” 

(1988)、国际商业机器公司的“链路”(1989)等。 

真正获得广泛应用的是 20世纪 90年代崭露头角 

的万维网(www)。它通过超文本传输协议不仅链 

接了天文数字的网页，而且赢得了数十亿用户。与 

之相应，跨媒介写作的优势通过万维网的普及和升 

级逐渐显示出来。近年来，由于移动通信技术的迅 

速发展，基于移动互联平台的App已经成为跨媒介 

写作的新天地。 

(三)传播应用与跨媒介写作 

跨媒介写作之所以 自20世纪末以来大行其 

道，不仅是由于数码科技提供了必要的技术条件， 

而且是由于全球化、知识经济和可持续发展等方面 

的需求提供了巨大社会动力。全球信息基础设施 

以互联网为主干，而互联网本身就是异构媒介相互 

结合的范例。就此而言，网络写作从一开始就具备 
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超媒介性质。作为“网中之网”的万维网之所以能 

够极速扩张，不仅是由于其开发者放弃版权利益、 

将这一重大发明无偿贡献给全世界的网民，而且是 

由于全球化和反全球化的博弈产生了空前规模的 

跨媒介对话的诉求。随着知识经济时代的到来，资 

源利用智力化、生产企业虚拟化成为大趋势，内联 

网和外联网的广泛应用、跨媒介营销平台的建设等 

促进了写作的变革。可持续发展理念不仅引导人 

们关注环境生态，而且促使人们从文化遗产保护的 

角度认识跨媒介写作的重要性。例如 ，美国学者加 

卡迪《虚拟博物馆的跨媒介交互：重新联系科罗拉 

多的博尔德的自然遗产》(2008)一文介绍了基于位 

置陛可触计算的虚拟博物馆“大地无言”。它将多 

种技术和社会实践结合于跨媒介，包括：数据捕获， 

即捕捉来自自然环境的音响；数据描述，即将声音 

景观映射于万维网；数据阐释，即在公共空间中创 

造理想的声音景观。它旨在将音响用于社会叙事， 

将虚拟博物馆和当地特殊环境相关的人、景、价值 

观联系起来。 

在理论上，用以概括跨媒介写作特性的重要范 

畴之一是媒介间性(intermediality，又译跨媒介陛)。 

这一范畴是由美国学者西马里(Ladislaus Semali)等 

人提出来的。作为批判性教育家、研究者，他们很 

关心包括语言在内的多种符号系统的意义，认为媒 

介间性的观念对推进有关多重文本的思考有价值， 

在这些文本被呈现于视频、互联网及光盘以促进动 

态学习过程时尤其如此(1999，详见所编《媒介间 

性：批判性媒介教养教师手册》)。 4 德国学者施勒 

特将媒介间性区分为四种类型：(1)合成媒介间性， 

指将不同的艺术与媒介融合为新的艺术或媒介形 

式；(2)形式的或超媒介的媒介间性，基于表征的方 

法与模式(美学常规)在若干媒介起作用的假设； 

(3)超形式的媒介间性，涉及一个媒介通过另一媒 

介的显示；(4)本体媒介间性，超形式的媒介间性的 

反转，即一个媒介通过将自己关联于另一媒介而定 

义自己的本体。它提出了除非通过与另一媒介比 

较，无 法 孤 立 地 定 义 某 一 媒 介 特 性 的 问 题 

(2006)。[ ] 

二、作为艺术创造行为的跨媒介写作 

“写作”可以理解为书写和创作的统一。若说 

实用写作偏于书写的话，艺术写作则倾向于创作。 

跨媒介写作相应有两个不同分支，即实用型和艺术 

型。在数码时代，前者常见的产品有跨媒介广告、 

跨媒介文案、跨媒介说明书等，后者常见的项 目有 

各种艺术样态(文学、音乐、美术、戏剧、影视和游戏 

等)的相互改编等。作为艺术创造行为的跨媒介写 

作指的是后者。它们已经成为不少论著的研究课 

题。例如，贡德《哈里 ·路登斯：作为小说和计算机 

游戏的(哈利 ·波特魔法石)》一文以移植(作品跨 

媒介改编)为题旨，运用游戏学、叙事学、理论和超 

文本理论探讨了小说的游戏化问题(2004)。l6 下文 

将从艺术样态、艺术产品和艺术素养的角度考察作 

为艺术创造行为的跨媒介写作。 

(一)艺术样态与跨媒介写作 

媒介是艺术分类的主要标准之一。媒介的三 

重含义都可以成为划分艺术样态的根据。例如，人 

们依照信息的物质载体定义口头艺术、书面艺术、 

印刷艺术、电子艺术、数码艺术，依照信息的表现形 

式定义以图形为主的视觉艺术、以声音为主的听觉 

艺术、以文字为主的语言艺术等；依照信息的组织 

形态定义报刊艺术、广播艺术 、电视艺术、互联网艺 

术等等。由此演绎，艺术样态可以成为媒介写作分 

类的参照，产生“口头艺术写作”“视觉艺术写作” 

“报刊艺术写作”之类不同系列的名目(广义媒介写 

作)。在艺术领域，狭义媒介写作专就语言艺术写 

作而言，相当于文学创作；广义的媒介写作涉及艺 

术的各个分支，相当于(泛)艺术创作。作为艺术创 

造行为的跨媒介写作首先是就艺术样态而言。它 

可能跨越基于信息物质载体的艺术分类，也可能跨 

越基于信息表现形式的艺术分类，还可能跨越基于 

信息社会组织的艺术分类，甚至将不同分类体系加 

以杂糅起来。如果由此产生的术语或概念符合社 

会需求，就不仅仅是概念游戏，而且可能意味着某 

种新生事物。 

希腊诗人西摩尼德斯说：“画是一种无声的诗， 

诗是一种有声的画。” 照此看来，似乎艺术天生就 

是跨媒介的。尽管如此，每种艺术样态其实都有与 

其媒介基础相适应的大师、范作与惯例。例如，提 

到口头艺术，我们就会想起游吟诗人，想起希腊神 

话，想起各种套语的妙用。正是这些大师、范作与 

惯例使各种艺术样态熠熠生辉，但也正是它们使许 

多后来者为之束手。跨媒介写作既是特定艺术样 

态在草创期为自身奠基所需要的兼收并蓄，又是这 

些艺术样态在成熟期为丰富自身传统而进行的旁 

推交通，同时还是上述艺术样态在衰落期的碎片播 l49 
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撒。因此，我们应当从艺术生命周期来考察跨媒介 

写作。处于草创期的艺术样态是新生事物，跨媒介 

写作体现了它们旺盛的生命力、强烈的求知欲和虚 

怀若谷的态度；处于成熟期的艺术样态是文化瑰 

宝，跨媒介写作体现了它们的雍容大度、不同凡响 

与高度自信，意欲将各种媒介的表现力都整合于其 

构思之中；处于衰落期的艺术样态是传统余韵，跨 

媒介写作体现了它们的可观余热、泽被后人与不息 

影响。从更大的周期看，作为整体的艺术也经历了 

类似的历程。艺术在其草创期因为跨媒介表达(歌 

舞～体)而得以问世，因为跨媒介写作(书面记载) 

得以流传；在其成熟期一方面标举“为艺术而艺术” 

而逐渐走向唯美主义，另一方面又认可“为人生而 

艺术”而谱写跨媒介写作社会价值的新篇章；在其 

衰落期既通过跨媒介写作而泛化为无所不在的艺 

术，同时又通过跨媒介写作而探寻自我更新的可能 

性(凤凰涅檗)。 

(二)艺术产品与跨媒介写作 

如果将写作理解为书面符号处理的话，那么， 

我们可以从新的角度把握跨媒介写作的由来和发 

展。倘若接受“书画同源说”，那么，书面符号从～ 

开始就有文字和绘画这两种形态；倘若相信“象形” 

说的话，那么，文字可能是由绘画抽象化产生的。 

无论如何，写作内部很早就蕴含了跨媒介(图 一文) 

的可能性，后世的题画诗、诗意画不过是上述可能 

性的某种展开。印刷术使写作由相对纯粹的人类 

活动向机械复制、机器生产演变，写作产品所包含 

的语言复杂化了——不仅有传统意义上的图文，还 

有为印刷所需要的版式。正是这种版式在数码时 

代发展成为复杂的标识语言。当代跨媒介写作若 

想诉诸人机对话，就不能不研究各种标识语言的特 

性，如超文本标识语言(HTML)、可扩展标识语言 

(XML)等。 

从艺术产品的角度看，跨媒介写作必须深入思 

考如何在音乐中运用视觉符号(如彩色音乐)或语 

言符号(如配词)、在美术中运用听觉符号(如声音 

雕塑)或语言符号(如题画诗)、在文学中运用听觉 

符号(如说唱)或视觉符号(如图案诗)之类问题。 

英国激浪派艺术家希金斯(Dick Higgins)可以说是 

从上述角度对跨媒介写作加以考察的代表性人物。 

根据他的看法，“跨媒介”这个词是英国诗人科勒里 

奇最先使用的(1812)，而且是很准确地在当代意义 

上。希金斯将抽象书法、具体诗、视觉诗等作为跨 

媒介的范例，因为它们成功地从观念上将视觉要素 

(绘画)和词语结合起来，有别于混合媒介(即虽然 

使用 多种媒 介、但 它们各是 各的，如 配诗 的绘 

画)。E8]大约 1965年开始，希金斯用“跨媒介”一词 

描述当时所流行的跨类别、跨学科的活动，这些活 

动是不可言喻甚至使人莫名其妙的，甚至将艺术与 

先前人们觉得与艺术无关的(如计算机)搅在一起。 

希金斯在论文中指出：跨媒介导源于绘画、诗歌、音 

乐、戏剧等艺术分类的彼此渗透，最初可能是不可 

言喻的，其后才产生了“视觉诗歌”之类专名。它超 

越了传统的边界，整合了偶发事件、表演艺术、运动 

雕塑、电子戏剧，还有各类蓄意打破传统艺术分类 

体系的作品。对“跨媒介”而言，任何可得的对象或 

体验都可以被结合入艺术作品。这是偶发艺术的 

核心观念，是由卡普洛等人开创的表演形式。 

1968年，美国爱荷华大学的布里德设立了第一个跨 

媒介项目，此后陆续邀请包括希金斯等在内的艺术 

家前往讲学，并培养出若干新秀。希金斯在 1984 

年出版了文集《视域：诗学与跨媒介理论》； 】0_1987 

年又出版了《图案诗》一书，追踪世界各国视觉诗歌 

的演变。⋯ 激浪派反对把艺术分成绘画 、雕塑等不 

同领域。如果说传统绘画、雕塑等艺术类型因为所 

使用的物质材料不同而难以通约的话，数码艺术已 

经依靠数字化实现了编码的一致性，从而打破了艺 

术门类之间的界限。数码媒介对促进写作跨媒介 

化发挥了重要作用。正如布朗大学西马诺夫斯基 

《全息诗、生物诗与数码文学》(2007)一文所指出 

的，数码媒介为文学文本提供了交互性、跨媒介性 

和表漪性的技术条件。在这样的背景下，文学体裁 

边界消失。我们可以将屏幕上符号的“行为”的意 

义当成词语与视觉符号的跨媒介联系，或者是读 

者、机器或细菌(就生物诗而言)的反应。作者认为 

数码艺术实践给美学提供了诸多边界不明的个案， 

最好的研究方法是弄清文本在具体例证中所扮演 

的角色。 佗 

(三)艺术素养与跨媒介写作 

如前所述，“写作”可以理解为书写和创作的统 
一

。 作为书写的写作具备比较明显的技能性，作为 

创作的写作具备相对鲜明的想象性。写作素养是 

二者的结合。与其他类型的写作相比，媒介写作的 

主要特点不只是为媒介而写作(并非满足于自娱)， 

而且在于为开掘媒介的潜能而写作。正是在这一 

意义上，报刊连载文学的作者、广播剧和电视剧的 
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黄鸣奋 ，等：跨媒介写作三重解 

编导、视频游戏的主创人员等都必须具备与其写作 

所依托的媒介相适应的艺术能力，以及创造性地运 

用媒介的艺术意识。正如苏黎世大学席瑟尔所指 

出的，媒介的自我感觉作为能产性力量而起作用， 

与作者的自我感觉彼此互动，推动了艺术发展。当 

今跨媒介教育已经成为训练的一部分。l】。 跨媒介写 

作在艺术素养上的要求比一般意义上的媒介写作 

更进一步，因为相关作者必须通晓若干类媒介的特 

点，并善于围绕自己的写作意图使之交互为用。 

有鉴于此，英国德蒙特福德大学托马斯 (Sue 

Thomas)提出了“超教养”(transliteracy)范畴。它由 

单词“音译”(transliterate)演变而来，用以指超越平 

台、工具(从手写、印刷、电视、广播与电影到数码社 

会网络)进行阅读、写作与互动的能力(2008)。 1 ] 

在艺术领域，跨媒介写作素养至少具备如下特点： 

其一，写作主体具备多种身份，如既是摄影记者，又 

是散文作家等；其二，善于考虑写作对象的多种需 

求，如既在客厅的电视前观看，又在旅程的手机上 

阅读等；其三，与多种写作中介(如新媒介的版主和 

传统媒介的编辑等)建立尽可能广泛的联系；其四， 

能够运用多种类型的写作手段 (除字处理软件之 

外，还包括数据库、图形软件、音视频软件、网站开 

发工具等)；其五，能够为写作内容寻找多种信息来 

源；其六，能够生产多种类型的艺术产品(写作本 

体)；其七，掌握为不同媒介所需要的各种写作方 

式；其八，通晓各种媒介所适用的社会规范(如关于 

改编、转载的知识产权条款等)；其九，洞悉媒介融 

合时代的写作机制，能够通过多种渠道发挥沟通、 

组织作用。总之，谁能审时度势、率先实现艺术技 

能的跨媒介迁移、跨媒介整合，谁就有可能在艺术 

史上留芳。 

在理论上，用以概括跨媒介写作旨趣的范畴之 
一

是“超居 间性”(hypermediacy)。这 一范畴 是 

1999年博尔特、格鲁辛在合著《补救：理解新媒介》 
一

书中提出来的，当时指的是因其不透明而令人察 

觉其存在。 1 艺术家(或多媒介程序员、网络设计 

师)刻意使观者认识到作为媒介的媒介，并为此而 

愉悦。意大利锡拉库扎大学利普森(Carol S．Lip— 

son)将其艺术来源追溯到古埃及的《纳尔迈石板》、 

《蝎子王浮雕》等。这类作品不是装成表达无中介 

现实的透明性艺术，而是使入产生对媒介的意识， 

并与之保持一定距离。具体做法是两英尺长的石 

板表面被分割为完全分开的多重窗口。_1 在巴洛克 

艺术、油画和 19世纪机械复制技术等对象中都可 

以发现其存在。“超居间性”后来又被人解释为用 

户同时沉浸在的多个部分之中，如网络冲浪时打开 

多个窗口，或者运用电视机的多画面功能同时观看 

不少于两个频道。边看电视、边听音乐、边上网，也 

属于这种情况。_1 “超居间性”和前述的“媒介间 

性”实际上代表了跨媒介写作中两种不同的取向： 
一

是让原先融合于统一媒介中的个别媒介重新获 

得相对独立的地位；二是让原先拥有相对独立地位 

的个别媒介通过某种途径整合起来。二者都可能 

成为艺术创造的契机。 

三、作为文化产业环节的跨媒介写作 

在理论上，作为范畴“跨媒介写作”包括如下三 

重含义：一是超越一般意义上的媒介写作(即“跨一 

媒介写作”)；二是体现跨媒介观念的写作(即“跨媒 

介一写作”)；三是超越一般写作的媒介(即“跨一媒 

介一写作”)。在实践中，写作是文化产业价值链的 

重要环节，担负着将创意转变成为产品的光荣使 

命。没有狭义的写作，就没有文字脚本，也就没有 

以之为出发点的影视剧、网络游戏，同样谈不上网 

络文学。有鉴于此，下文分别从产业 目标、文化生 

态和产业机遇对跨媒介写作的三重意义加以分析。 

(一)产业目标与跨一媒介写作 

从文化产业的角度看，写作并不是单个人随心 

所欲的行为，而是由社会分工、组织使命和市场风 

云所规定的活动。社会分工的结果是特殊能力的 

发达、职业敏感的强化 ，组织使命的要求是工作任 

务的完成、岗位职责的履行，市场风云所导致的是 

写作成本的波动、写作收益的变化。媒介所起的作 

用之～，是将个别写作者的行为在社会上整合成为 

写作行业，在组织内整合成为写作职务，在市场风 

云中整合成为写作营销。由此所产生的媒介写作 

可以按行业划分为图书写作、报刊写作、广播写作、 

电视写作、网络写作等类型，可以按写作职务划分 

为策划、编剧、编辑、总监等类别，可以按写作营销 

划分为规划、招商、服务、创意、定价、推广、促销、反 

馈、诊断等环节。跨一媒介写作在社会分工的意义 

上可能是指超越行业划分的原有格局，在组织使命 

的意义上可能是指超越职务划分造成的眼界局限， 

在市场风云的意义上可能是指超越写作营销所固 

有的利益驱动。尽管其含义有所不同，但跨一媒介 

写作通常具备相对明显的产业 目标 ，即从大局着 l51 
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眼、为大局着想，将个人的写作行为和所从属的社 

会群体所承担的责任结合起来。就此而言，跨一媒 

介写作不只是普通心理学的研究对象，而且是社会 

心理学的研究对象。跨一媒介写作研究所关注的 

不只是个人，甚至也不只是写作行业、写作组织或 

写作市场，而且是写作行业和其他行业、写作组织 

和其他组织、写作市场和其他市场之间的相互补 

充、相互竞争和相互融合。媒介无疑是上述相互作 

用赖以发生和维系的纽带。美国制片人埃尔金顿 

《太多厨师：汇聚与弄巧成拙的改编》(2009)一文探 

讨了汇聚条件下产业运作问题。他认为：为了成功 

开发跨媒介项目，不同的开发群体应当都能从基础 

水平协调中获益，以便创造一个对高质量跨媒介产 

品有均等机遇的虚拟世界，如果这些项目不是实行 

中心管理，它们将迅速退化成为要么对影视有利对 

游戏不利要么反过来的状况，坑了每个与每个许可 

证持有者的利益。_】 上述见解是值得参考的。 

(二)文化生态与跨媒介一写作 

对于跨媒介一写作的地位，应当结合当前文化 

生态来加以考察。我们当然可以再度沿用前面提 

到的“媒介”含义三分法，从信息的物质载体来看文 

化产业不同分支的势力消长(如印刷晚期电子艺术 

产业、数码艺术产业的先后崛起)，从信息的表现形 

式来看文化领域不同产品的市场划分(如美术业、 

音乐业、文学业的营销定位)，从信息的组织形态来 

看文化需要各种对象的竞争态势(如报刊、广播、电 

视、网络的各自的优势和不足)。不过，在文化领域 

中，媒介还可以采用新的分类。如根据主体规模划 

分为宏媒介与微媒介、根据用户身份划分为公共媒 

介与私人媒介、根据社会倾向划分主流媒介与另类 

媒介、根据信息时效划分新闻媒介与历史媒介、根 

据主要功能划分艺术媒介与实用媒介等。因此，跨 

媒介一写作完全可以具备不同的含义。尽管如此， 

它仍拥有某些相对一致的旨趣：(1)通常定位于不 

同媒介类别的结合部，具备亦此亦彼的性质；(2)通 

常都注重尽可能地凝聚人气，将不同类别的媒介各 

自的长处结合起来，满足丰富多样的社会需求；(3) 

通常都会表现出某种不仅提供产品、而且建成平台 

的倾向，目的是促进跨媒介对话。根据陆群等人的 

看法，跨媒介平台的优势在于在低边际成本，因为 

它能够提供详尽的受众信息，具备对于广告主的额 

外吸引力。跨媒介平台至少应有以下几个条件：旗 

下必须拥有多种不同的资源 、资源必须有一定的规 

模 、平台内的必须经过充分整合并且创造显著的经 

济效益。̈ 正如李希光等人所指出的，在发达国家， 

“集中化的产业趋势带来了一个大型新闻集团中传 

播的多样化。比如美国在线一时代华纳公司既拥 

有印刷，如《时代》杂志，又拥有电视，如 CNN，还有 

网上1、]户，如美国在线网站。出于降低成本的考 

虑，往往一条新闻会被各种使用⋯⋯的多样化大大 

扩大了受众接收的可能性，使接收所受到的时间、 

地点和设备的限制降到最低。”_2。。这家公司运用跨 

整合营销推广影片《哈利 ·波特与魔法石》，首映创 

下好莱坞有史以来最高的单 目票房纪录 3 350万 

美元。 

(三)产业机遇与跨一媒介一写作 

“跨”有越过、叉骑、超限等不同意义。跨一媒 

介一写作因此至少有三种不同的取向：一是越过不 

同的媒介(既非 A又非 B)进行写作。写作分为媒 

介写作和非媒介写作。传统写作是媒介写作，因为 

它在很大程度上依赖于笔的属性。就书写效果而 

言，毛笔不同于铅笔、钢笔，狼亳笔又不同于兔毫 

笔、羊毫笔，这是众所周知的。数码写作是非媒介 

写作，因为它用同质化的输入装置(现阶段主要是 

鼠标、键盘、手写板等)取代差异化的书写工具。这 

么说，数码写作是“跨一媒介一写作”，即越过不同 

媒介差异的写作。尽管如此，数码写作又可以依靠 

多样化的计算机软件、借助多样化的输出设备而仿 

真不同笔具的书写效果。无论如何，数码化给跨一 

媒介一写作带来的产业机遇之一正是新型文具(软 

硬件及其相结合的形态)的开发与生产。二是叉骑 

于不同的媒介(既属 A又属 B)。写作如果只是着 

眼于单一，那无所谓“跨”；如果着眼于多种媒介，那 

么，就有必要考虑到怎样驾驭和整合的问题。正因 

为如此，数码化给跨一媒介一写作所带来的又一产 

业机遇是不同媒介之间的转化。例如，通过在触摸 

屏上书写(或通过键盘录入)“点头”“微笑”“起身” 

“坐下”之类指令控制动画人物的运动 (文一图转 

化)，甚至实现动画脚本向动画电影、新闻文本向虚 

拟主持人表演的自动转变。三是超过媒介之间的 

界限(既是 A又是 B)。这种界限往往是由传统意 

义上的逻辑分类标准规定的，方便人们进行统计、 

教学和标准化生产。尽管如此，客观上存在许多不 

是形式逻辑分类所能限制的存在物，主观上存在有 

意挑战上述分类的冲动。就此而言，数码化为跨一 

媒介一写作创造了另～种产业机遇，即发明或创造 
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亦 A亦 B的多功能产品。我们可以从这一意义上 

去理解当前风靡世界的移动 App的魅力。它们有 

许多既是软件工具，又是艺术产品。 

概言之，当前跨媒介写作至少具有如下取向： 
一

是物质载体的跨媒介开发；二是表现形式的跨媒 

介融合；三是社会平台的跨媒介经营。相对而言， 

它们分别和信息处理技术、艺术创造行为、文化产 

业环节具备密切关系。跨媒介写作研究的价值相 

应表现在如下三方面：一是瞩目作为信息处理技术 

的跨媒介写作，促进科技与写作的互动及融合；二 

是瞩目作为艺术创造行为的跨媒介写作，开拓艺术 

创意的思路；三是瞩目作为文化产业环节的跨媒介 

写作，捕捉数码化所带来的创新机遇。 

(作者简介：黄鸣奋，福建南安人，厦 门大学人 

文学院特聘教授、博士生导师；胡显斌，湖南龙山 

人，厦门大学人文学院博士研究生。) 
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