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[摘 要]绘画的历史地理学研究既是历史美术地理学的重要研究内容，也为艺术史 

研究领域提供了空间维度，研究方法是地理学的，具有鲜明的交叉学科特征。它以研究历 

史时期绘画对环境的认知和表达为主要任务。研究内容主要包括：历史时期中国绘画的 

空间分布及其演变过程；历史时期绘画发展的区域不平衡性及其空间关系；历史时期影响 

绘画对空间差异性的表达。其研究在当下地方文化建设中具有重要的现实意义。 
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在台北故宫的展厅中，有一幅曾经两次被乾隆皇帝打入冷宫的名画，那便是元代赵孟颊的《鹊华 

秋色图》。画史传说，这幅画是赵孟烦送给好友周密的一幅思乡之作，描绘的是周密的故乡济南的山 

水之胜——鹊山和华不注山。画中，赵孟烦将两座山分置于画面的一左一右，构图左右平衡，鹊山漫 

圆，华山高耸，树木茂盛，一派秋色美景，被画界誉为元代文人画的代表作。这幅画至清代成为乾隆 

皇帝的宝物，并为其题名“鹊华秋色”。传说乾隆前往山东狩猎来到济南，登上城楼赏景，发现眼前景 

色与《鹊华秋色图》颇为吻合，命人将画作从宫中取来，看图识山，却发现鹊、华二山方位有误，出于对 

江山社稷的考虑在盛怒之下将其打人冷宫。不管乾隆皇帝对此画的命运是如何掌控，也不评价他将 

此画打人冷宫的理由是否对错，从此画被后世称为“思乡之画”和乾隆画、景比照的行为，以及赵孟颊 

亦为山东人氏的史实而言，此画是对济南地理环境的记录和描绘是毫无疑问的。 

究本溯源，这是一个作为认知主体的画家在作品中对自身经历空间环境的认知和表达的问题。 

无论中国绘画未来发展如何，对中国大陆丰富的地理环境和人文观念的表达是中国绘画保持民族性 

特征的重要基础，对中国大陆不同环境空问的表现也构成了不同区域绘画流派的重要基础。由此也 

可以看出，即便是作为精神文化要素，绘画不仅难以离开地理环境空间而单独存在，且绘画作品成为 

环境的表达之一，艺术家也由此成为环境认知和表达的主体。 

绘画作品实际上是认知主体通过对地理环境的认知，在画面中有选择地对地理空间的再造和构 

想，这种再造和构想不仅表现了创作主体对环境的认知，其选择还体现了创作主体的各种观念，这使 

得中国绘画得以成为中国文化的特征之一，地域流派的绘画得以成为地方文化的表征之一。绘画的 

风格和图像的研究不仅仅是艺术自身发展和演变的过程问题，还是一个地理学问题，如何对历史时 

期丰富的环境空间进行表达?进行了怎样的表达?绘画作品中再造了什么样的环境空间?这些问 

题的回答，远比通常所想象的要复杂得多，其意义也更为广泛。 

绘画的历史地理学研究是目前尚需开拓的一个领域。就一般隋况而言，美术地理学是文化地理 

学的一个组成部分①，它研究美术区域、美术景观及其与自然、政治、经济、社会等的关系，而绘画的历 
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史地理学的研究对象绘画是美术地理学的重要组成部分，不同的在于两者外延的差异。在历史美术 

地理学研究中，绘画的历史地理学研究应当是最为重要的一个内容，因为绘画是美术的一大门类，且 

在研究对象的数量上占有优势。绘画创作不仅在作品中体现了认知主体对自然环境的认知和表达， 

还深刻反映了对地方文化、经济、政治等环境的认知和表达。 

绘画对环境的认知和表达从绘画诞生之时起就一直存在。早期绘画，如岩画、彩陶纹饰、玉器图 

案、青铜纹饰等，尽管不是我们今天所认为的艺术创作，更多的是先民生活的部分内容，但是从地理 

的角度去考察，我们不难发现，一方面体现了先民(创作主体)在创作过程对地理环境中物质载体的 

选择和依赖，另一方面映射了先民对熟知的生活环境的认识、理解和表达。到了有文献记载时期，各 

种画史和画论，都对绘画对环境的认知和表达有着众多非系统的认识和表述。 

中国较早的画论之集大成著作《历代名画记》论绘画“南北有殊”nn ，首次较为明确地在绘画作 

品中指出地理环境的南北区域差异： 

若论衣服车舆士风人物，年代各异，南北有殊，观画之宜，在乎详审。⋯⋯芒屦非塞北所宜， 

牛车非岭南所有。详辨古今之物，商较土风之宜，指事绘形，可验时代。其或生长南朝不见北朝 

人物，习熟塞北不识江南山川，游处江东，不知京洛之盛，此则非绘画之病也。故李嗣真评董、展 

云：地处平原，阙江南之胜；迹参戎马，乏簪裾之仪。[1̈l 。 

这一论述强调了画家的生活空间对创作产生的影响，即画家的地理空间经历和地理感受，是绘 

画创作必须的基础要素。 

宋代，伴随着山水绘画的进一步兴起，人们对画家笔下山水景观的描绘有了较为明确的地理环 

境特征的要求： 

山各有形体，亦各有名，习山水之士，好学之流，切要知也。⋯⋯山有四方，体貌、景物各异： 

东山敦厚而广博，景质而水少；西山川峡而峭拔 ，高耸而险峻；南山低小而水多，江湖景秀而华 

盛；北山阔墁而多阜，林木气重而水窄。东山宜村落薪锄、旅店、山居、宦官行客之类，西山宜用 

关城、栈路、罗网、高阁、观宇之类，北山宜用盘车、骆驼、樵人、背负之类，南山宜江村、渔市、水 

邦、山阁之类，但加稻田渔乐，勿用车盘骆驼。要知南北之风故不同尔，深宜分别。I21鲫螂 

绘画不仅要较为真实地表现自然地理环境特征，还要图绘人文环境，“应物象形”作为绘画早期 

理论的“六法”之一，将绘画指向表达地理环境的基本特征，表现水平的高下成为评判画家成就的标 

准之一，这在对画家董源的评价中可窥见端倪： 

董源，平淡天真多。唐无此品，在毕宏上。近世神品，格高无与比也。峰峦出没，云雾显晦， 

不装巧趣，皆得天真。岚色郁苍，枝干劲挺，成有生意。溪桥渔浦，洲渚掩映，一片江南也。 

明清时期，“画以地异”成为中国传统山水画基本理论的组成部分，“写画多有因地而分者，不独 

师法也。如李思训、黄筌便多山峡气象者，生于成都也。宋二水、范中立有秣陵气象者，家于建康 

也。米海岳曾作宦京口，便多镇江山色。黄公室隐于虞山，落笔便是常熟山色。信高人笔底往往为 

山川所囿乎?” 

郭河阳论画，山有可望者，有可游者，有可居者。可居则更胜矣，令人起高隐之思也。⋯⋯ 

李思训写海外山，董源写江南山，米元晖写南徐山，李唐写中州山，马远、夏圭写钱塘山，赵吴兴 

写害苕山，黄子久写海虞山。若夫方壶蓬阆，必有羽人传专照。余以意为之，未知似否o[51213 

这些零星的画史评论从不同角度阐述了画风的差异源于画家地理环境经验的差异。 

传统的绘画理论将画家的艺术表达与地理环境差异相联系而加以评价的思路，给我们较多的启 

发。而现代西方历史地理学的发展更是拓宽了我们的思维空间。 

行为地理学认为，人们为了在环境中生存并理解环境，就必须学会从感受、储存、记录的经验之 

中组织信息，最终实现对H常生活事项的复制，并在从组织信息的过程中进行选择和重构。由此，环 

境中的不同要素被赋予了不同的意义和价值。这种重构的意义在于创造知识结构，重构的内容之一 

是“艺术的构想” n ，重构的前提是环境的认知。 
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约翰·K．赖特运用“地理知识论”概念对地理认知进行研究，他指出，地理认知应该： 

包括各色各样的人们的地理思想，真实的或虚构的——这些人不仅仅是地理学家，还有农 

民、渔夫、商务代理、诗人、小说家、画家、贝督因人和霍顿人——由于这个原因，它一定要涉及主 

观概念的问题。⋯⋯这样或那样的地理知识是人类共有的，而绝不是由地理学家们所垄断的 
⋯ ⋯ 这种知识首先是要通过对各类事物的观察而获得⋯⋯因而，这些知识的获得，要以文化与 

心理因素的复杂的交互影响为条件nl2 。 

持有类似观点的英国学者普林斯也认为： 

认识一个地区需要发现这个地区的文学、艺术与科学；相反，没有一些地理学知识也无法了 

解该地区的文学、艺术与科学。地区的知识是知识链中必不可少的一环⋯⋯地理学的真正问题 

是如何将(描述艺术的基础的)主观思想与(主观思想毫无地位的)解释相结合 】l 。 

普林斯还认为历史地理学家研究三种世界：“由文献和景观记录的真实世界、由过去一般空间模 

式描绘的抽象世界和认知环境” H。他从地理构想的角度，阐述了艺术就是借助主观思想和地理环境 

的认知，对地理环境进行的重构。文学和艺术既是地区的组成部分，也是地区的地理环境表征。这种 

关于“历史地理学构想”的意识在当代西方历史地理研究中呈不断上升趋势。“构想”一词的内涵包含 

了“与人类抽象活动相关的人体器官和肢体的具体活动(如语言描述、图像描绘、社会活动等)”肺 ，还 

包含“由人类抽象活动和具体活动所产生的具体产物(如塑像、图案、标志、画像、肖像、偶像等可感知 

物体)” ，“地理学构想”意识的感知阶段，就是指感知地理现象后所产生的具体或者抽象的各种感 

知结果，诸如映像、意象和构想等等，艺术也可以在其作品中表达感知地理现象的结果。“历史地理学 

构想”意识所需的核心学术知识中，艺术史学也赫然列于其中。一些学者从视觉艺术作品视角，研究 

了地理构想的映像，如《博物馆火车聚点：艺术中的铁轨映像》、《殖民映像：1800—1880年的澳大利亚 

绘画》、《山脉的映像：艺术地图绘制的电脑化》 等等。 

文化地理学最重要的研究术语——“景观”，其诞生就源于绘画。索尔在景观研究中，对景观作 

了如下阐释： 

景观，一个具有多种意义的术语，是指一个地区的外貌、产生外貌的物质组合以及这个地 

区本身。米克塞尔(Mikesell，1968)认为，在英国的中世纪时期，该词被用作一个地主控制或一 

群特殊人居住的土地。然而，l7世纪早期以前，在荷兰景观绘画者的影响下，“景观”一词逐渐指 
一 个地区的外貌，尤其是表示风景。_9_3 ’ 

由此可见，绘画在地理环境中一直扮演着不可忽视的角色。一些文化地理学家把景观作为一种 

“观看的方式”进行研究，如在绘画和电影中对景观进行分析的科斯格罗夫就认为，景观的视觉描述 

是与权力集团的利益捆绑在一起的0~10145-62 

绘画的风格已经不仅仅是艺术本体的个性表达，而是作为认知主体的画家在图像中阐释的地域 

群体的思维方式和观念。达比则对“理论和计量革命”提出异议，地理学家对景观的描述会受到他的 

人生经历和成见的影响，正如艺术家在对景观进行表现时，会受到他的欣赏、鉴别以及选择的影响一 

样 n加。尽管这一论述阐述的是对定量的不同意见，但是间接认同了艺术作品对地理环境的描述的 

主观性色彩。正如迈克·克朗在其《文化地理学》的研究中，通过实例“表明了关于全球不同地区思想 

的微妙变化，以及这些变化是如何通过艺术、通俗文学和社会运动得到支持和保存的”n " 。 

女性主义地理学家主张，景观的影像、视觉陈述等是和空间与生俱来的，并在很大程度上是有性 

别差异的。他们开始把视觉艺术的空间作为研究的中心。格丽塞尔达·波波洛克就以清晰的空间方 

法分析了两位女性印象派画家(19世纪晚期巴黎画家伯锡·莫里索特和玛丽·卡萨特)的绘画，通过对 

她们画作中所表现的空间，探讨了画作中的空间等级，并研究了妇女绘画所表现的社会空间。这一 

研究表明，想象地理学和实体地理学的研究，不仅存在于地理学科内，更多的是“集中在解释景观和 

视觉艺术” 。 

人文地理学的基本材料“空间”的介人，在今天地理学的研究中具有更为显著的意义。图像空间 
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成为描述地理环境复杂性、解释地理现象丰富性的新尺度。概而言之：一是图像已成为空间的关键 

因素，通过图像人们可以增强对地方空间的记忆。二是图像往往会创造出与其相似的空间。例如， 

布鲁诺·拉图尔关于宗教绘画的研究表明，作品包含的各种媒介“其中每一种都可能是空间意义上的 

载体——清漆、经销商、赞助人、助理、地图、测量仪器、图表、海图、天使、圣徒、礼拜者——其中每一 

种都有自己相互交织的地理学。”[1 ]8 ，这一类型的研究被称为图像地理学。 

对此，段义孚有着更为深刻的认识： 

文学艺术以三种主要途径为地理学服务。文学艺术就相对人类体验与关系实验的可能模 

式一样，它提供这样的线索：一个地理学家在进行研究时可能寻求什么(例如社会空间)。文学 

艺术作为一种人工产物，它揭示了一种文化对环境的理解与价值⋯⋯最后，文学艺术作为一种 

求得主观与客观平衡的雄心勃勃的尝试，它是地理综合的一种模式o E13]194-猫 

对此，人本主义地理学家首先就文学与地理的关系进行了诸多的探讨，并开始广泛分析游记、旅 

行指南、地理学教科书、童话故事、通信、日记、小说和回忆录等文本著作，把“文学视为描述人类情 

感、经验与地方意识的重要来源，但他们对视觉艺术的注意却远远不够。”n n 

其实 ，地理学家一贯是对世界的视觉表述是感兴趣的，这主要表现在对地图的解释上。地图被 

当做是被注入了各种内涵的、知识的社会结构形式，认知地图就是认知环境的过程，通过地图“人们 

能够认知、编码、贮存、提取和处理关于他们空间环境的属性的信息” n舛。 

地理学家对绘画在环境认知和表达中的研究一直是一个比较困难的话题，最主要的原因在于地 

理学者对绘画的技法等技术问题甚为陌生，在解读图像方面存在很多困难，“极大多数地理学者对艺 

术敏感性缺乏表现的技能” n ，这形成了对绘画与地理环境关系的探讨是可行的，而具体的研究和 

操作的困难是较大的这样一个局面。 

地理学研究中越来越注重“人”在环境变化中的力量和作用，关注地域景观演化过程中人类的干 

预活动。作为文化要素的艺术作品是由在不同地域生活的艺术家创作和发展的，故而都各自形成了 

独特的艺术系统，并与其他地域文化要素综合构成了地域文化综合体，进一步形成文化区。以历史 

时期的绘画为载体的历史地理学研究，其视觉图像具有地域人群所熟悉的现实环境的内容构成，很 

可能会反映作为认知主体的创作主体在地域中的行动、模式和过程，并能够对环境要素做出评价。 

在国内，一些学者对此话题也开展了一定的研究。地理学者张步天在其著作《中国历史文化地 

理》n 。蛳中撰写“历史文艺地理”一章，其中“美术文化的时空分布”专题从历史文化地理学的角度 

对美术流派与门类的地域特征、地理分布、区域差异及美术家籍贯分布等方面作了分析与统计，对绘 

画的地域性研究从理论思考、资料疏理和研究方法等方面均作了探索，中国古代绘画进人文化地理 

的研究视野。 

胡兆量等编著的《中国文化地理概述》n ⋯ ”在“画风的区域差异”一节中探讨了中国画风的区 

域差异，内容包括：国画的意境美，绘画与环境，画风的南北差异和地域性画派。从历史地理角度横 

向地比较了绘画风格的地域性差异，初步探讨了产生绘画风格差异的地域因素。刘海涛、王兴平发 

表了《浅谈美术地理的地域空间性》 一文，从地理学的角度，对美术的地域性的内涵和研究范畴进 

行了论说，并首次提出“美术地理学”概念。 

其后，何鑫的《论建立美术地理学之下的历史美术地理学》n 、张皓的《艺术地理：艺术史研究的 

空间维度》n 、霍诗雅、肖玲的《中国艺术地理研究回顾与展望》、郭建平的《明代江南文人画家的交谊 

及对绘画的影响》 、李怡的《马远山水画风形成的地域因素考辨》 、尚辉的《区域地貌与中国山水 

画的风格及流派))[221117-．何鑫《谈地理区域分异与中国画流派的生成— — 以五代宋初时期山水画为 

例》、施建中的《论“徐黄体异”与五代画家地籍、身份分异之间的关系》 、赵振宇的《隋唐绘画创作的 

地理分布》 及其硕士论文《宋代绘画人才地理分布研究》[251等少数几篇论文开始从理论、个案分析 

方面对绘画史从空间角度予以考察。 
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鉴于上述历史地理学在当代发展对我们思维的影响，我认为，绘画的历史地理学研究既是艺术 

史研究领域的一个重要内容，也是历史美术地理学的研究内容。它以研究历史时期绘画对环境的认 

知和表达为主要任务。在绘画发展的漫长历史过程中，绘画是认知主体和创作主体——画家，对地 

理环境(自然环境和人文环境)认知的产物。它不仅反映了画家经历地理空间(画家的籍贯地和游历 

空间)的环境，也表现了不同认知主体对地理环境表现的过程和规律的差异，以及地理环境的变化与 

认知主体(画家、画匠、画工等)及其绘画风格的互动。对绘画的历史地理学考察，意味着对历史时期 

地理所表现的象征性的、被人们所接受的艺术符号特征的考察，是对历史时期地理环境的艺术表达 

的考察，具有主观性和丰富的地理意义。 

时间和空间的特性决定了绘画的历史地理学研究主要包括以下几个方面： 
一 是历史时期中国绘画的空间分布及其演变过程。就绘画的平面载体类型而言，从史前社会开 

始，中国的绘画以依附于自然环境中的物质载体而诞生，并先后经历了依附于人工建造器物、建筑，以 

及随着造纸技术的普及，以纸张为平面载体的绘画成为主体的过程。与此同时，绘画从最初的工具性 

质不断走向精神表达，进而演化为抽象化的形式。这些类型和画风既代表着绘画史的不同阶段，也表 

现出同一阶段中的空间差异。在其后的发展过程中，这种差异因为艺术的抽象化表达在逐渐缩小，但 

是我们在中国大陆依然可以看到从依附于自然环境载体的绘画到依附于器物、建筑，乃至纸张的所有 

类型的绘画，数千年的差异存在于同一阶段的不同空间之中。我们还不难发现，从北到南，从南到北， 

绘画的艺术风格依然也存在于相同阶段的不同空间之中。由此我们看到了多样化的绘画区域类型和 

多样化的区域画风。它们既是历史演变的产物，也是各种类型绘画自身演变的进程。 

二是历史时期绘画发展的区域不平衡性及其空间关系。多样化的绘画类型和画风的形成，主要 

由于不同区域地理环境的差异和政治、经济、交通发展的不同。就每一个不同历史时期而言，区域类 

型是发展的结果。我们从时间和空间角度考察，绘画的区域不平衡性是较为明显的。以秦汉时期 

看，大致在今天的陕西、四JlI、河南是各种类型绘画密集度最高的地区。魏晋时期，绘画的南北地域 

分异出现。隋唐时期，绘画中心位于黄河流域的陕西和河南，并在盛唐以后出现了绘画中心的南移 

趋势。政治灾难事件(安史之乱)使绘画中心先向西南的四川偏移，至宋室南迁，绘画中心转移到长 

江流域从此再没有离开过江南地区。明清时期，绘画主要以纸张为载体，画风也以“南宗”为主流，即 

便是西风东渐，也是以到达长江流域为主，广义的南方地区依然是中国古代绘画的中心。这种不平 

衡性不仅存在于较大的区域之间，也存在于较小的区域之间。同样是在广义南方地区的内部中，长 

江中下游地区和东南沿海，以及两广地区，往往也存在着明显的绘画差异。 

绘画的空间不平衡现象，意味着绘画的产生必然与空间相互作用。绘画类型的空间相互作用具 

有两层含义：一是任何层面上的区域都是绘画创作主体成长、生活、游历和艺术表达的环境基础；二 

是绘画类型和画风的选择受到区域自然环境、经济水平、文化传统等的影响。从某种意义而言，任何 

时期的绘画都是空间相互作用的结果，即便是在以纸张为载体的绘画中，我们依然从创作主体的画 

面景观、艺术语言的运用上看到这种相互作用的结果。 

第三是历史时期影响绘画对空间差异性的表达。绘画的发展过程是对地理空间再造的过程。 

之所以称其为再造，是因为绘画对地理空间的表达是抽象的，是处于“似与不似”的状态中的。由于 

身处地理环境的差异，创作主体在对环境感知后的艺术表达中表现出不同程度的环境信息，这对复 

原地理环境具有一定的帮助。对于创作主体来说，自然环境、文化环境、经济环境和个人成长空间都 

会对其环境认知产生影响，但每种环境要素在艺术表达中所起的作用却是各不相同。自然环境是早 

期绘画的物质基础，也是后世山水画、花鸟画、鞍马画表达的重要内容。经济环境和文化环境则影响 

着绘画人才聚集、艺术样式、笔墨、技法的选择。相对于这些外部因素而言，创作主体的成长环境(包 

括籍贯地和游历的地理空间、人际交往、师承关系等)则是更为重要的内部因素。绘画总是在似是而 
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非的状态中对各种复杂的环境予以直接或间接的表达，而环境的多样化和复杂性，也使得这种表达 

变得多样和复杂。因此，研究绘画空间差异的形成过程，就必须研究与之相关的自然环境、人文环 

境、创作主体的成长空间和地域的传统。否则，将难以对绘画的地域分异做出合理的解释。 

以上特点表明，中国古代绘画的历史地理学研究跨学科研究的性质非常突出。它的学科范围与 

历史学、地理学、艺术史等学科相交叉，但又与其有所不同。其研究方法是地理学的，发展必然产生 

不同视角的但同时也运用相关学科的研究方法，如艺术学研究中的图像解读法等。 

绘画的历史地理学研究同美术学科有着十分密切的联系，这主要在于绘画的历史地理学研究的 

对象是历史时期的各种绘画类型。绘画与地理环境关系的研究不是一个崭新的话题。在美术学领 

域，对绘画的地域特征的研究一直方兴未艾，并且在地域绘画流派、地域美术史等领域取得了一定的 

成果。但是二者之间又是有着明显区别的。美术学的绘画地域研究多是以地理环境作为绘画演进 

的舞台和背景，从静态的艺术作品分析和画家传记叙事视角解读绘画的演进过程。而绘画的历史地 

理学研究，则是从人地关系视角，复原历史时期中国绘画的时空过程，探讨绘画发展的多样性与地理 

环境复杂性之间的关系。其研究方法是地理学的，它是从人地关系视角研究历史时期绘画的空间过 

程、区域差异和对环境的认知与表达，而不是绘画本身。 

绘画的历史地理学研究与绘画史研究既相互联系又相互区别。以历史时期的绘画作为研究对 

象是相同之处，但二者之间的研究方法和重点则有所不同。从时间角度来看，绘画的历史地理学研 

究不以研究历史时期绘画的自身演进为主要任务，而主要关注绘画在历史时期的地理基础和空间特 

征。从空间角度来看，绘画的历史地理学研究不具体讨论各个区域绘画发展的细节，着重研究绘画 

类型和绘画人才的空间分布，以及创作主体在作品中对环境空间认知后的艺术表达。无论是从哪一 

个角度人手，绘画的历史地理学研究都是围绕着绘画的空间、空间特征及其与环境的艺术表达这个 

话题。由此，绘画的历史地理学研究所面对的是各种地理条件下的环境认知和绘画表达：既有创作 

主体对自然环境的认知和表达，也有对文化空间的塑造，还有经济环境在绘画创作题材、技法等的间 

接表现，亦有区域人群行为与绘画活动的互动。而中国绘画史则不同，它以时间为顺序，探讨不同历 

史时期绘画各个门类的发展和流变。就方法论意义来看，主要表现在两个方面：一是以每个历史阶 

段的典型种类、代表性作品和代表性画家为研究对象。二是从绘画活动系统内部建构绘画发展过程 

作为主要的研究内容。这使得绘画史的研究呈现出某种局限性。首先，这种做法忽略了同一时期绘 

画空间发展的不平衡，故而难以客观地说明绘画形式、表现题材、技法选择等的多元化特征。其次， 

忽略了不同地理环境(包括自然环境和人文环境)中创作主体对环境的表达。尽管就一般意义而言， 

绘画创作的终极目标是情感和精神的表达，但是事实上，这种情感的抒发离不开对特定环境空间基 

本特征的把握和表现。要改变这种研究现状，就需要对历史时期中国绘画的空间过程及其与环境的 

关系进行认真的研究。受到学科性质的影响，这样的任务是绘画史所难以完成的，它是绘画的历史 

地理学研究的主要任务，而这也恰恰是绘画的历史地理学研究与绘画史研究的主要差异。 

绘画的历史地理学研究还与历史学有着极为密切的关系，这主要在于二者的研究对象都存在于 

历史时期。同时二者进行研究所需要的史料互相包含，而历史地理学研究的史料是存在于历史史料 

之中的。故而它也属于历史学的一部分内容，由此其理论和研究方法也是历史学的。 

绘画的历史地理学研究需要借助的其他学科，还有美术学以及美术史学。绘画的历史地理学研 

究不可避免要涉及美术理论，并且还要进入到传统的美术史研究领域，因为绘画创作从本质而言是 
一 种行为，是人的精神创造活动，这种活动受到环境的深刻影响和制约。历史时期地理环境的差异 

影响着社会经济文化的发展，必然也直接或者间接地对绘画创作产生影响。这种性质使得绘画的历 

史地理学研究需要借助美术史的理论、方法和研究成果。当然，两者之间也是存在明显差异的。 

基于以上认识，我们可以看出，历史时期的中国绘画类型较多，作品难以计数。其发展过程既是 
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绘画内在逻辑演进的历史进程，也是绘画空间特征及其变迁的地理过程，两者之间存在着不可分割 

的依存关系。开展绘画的历史地理学研究不仅要讨论历史时期绘画的空问过程，尤其是考察相同时 

段不同区域绘画的空间差异，包括绘画类型的空间分布、绘画人才的地理分布及特征、区域环境特征 

对区域画风的影响，以及绘画中心的空间变迁等等，旨在把握中国古代绘画的整体空间格局及其变 

迁。还要从微观上解读绘画对自然环境、人文空间、地理情感的认知和意象表达，以及绘画与地域文 

化的互动等，进而发现绘画在人地关系中对环境的映射。这种将环境认知和意象表达结合起来的微 

观的个案研究，具有重要的现实意义。作为地域文化现象，绘画同特定地域环境条件下的空间环境 

特征、人文传统、经济发展水平、政治生活、地域人群特征均有着密切的关系。以绘画为中心的共生 

活动，既综合表达了地域环境的变迁，也从艺术视角折射了特定地域的人地关系。一些具有地域主 

题的艺术符号，经过历史的积淀成为地方文化的视觉表征，随着艺术的传播而贡献于地方文化景观 

的重构。显然，这个问题在当下地方文化的建设中具有重要的现实意义。 

当然，我们必须注意到，利用绘画进行历史地理学研究，是一个显而易见的交叉学科的尝试，在 

研究中，地理学者会面对绘画表达的抽象性，导致解读图像中的环境信息存在一定困难，对此，需要 

结合文献记载，或者与诗歌等其他文学样式对环境空间的重构的表达进行比较，借以发现绘画中对 

环境的认知和表达与客观环境之间的吻合程度或差异程度。 
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