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[摘 要]清代边塞词的兴起是一个值得关注的文学现象。清代边塞词中有很多与传 

统的边塞文学迥然不同的“新”作品，尤其是女性边塞词、流人边塞词和遗民边塞词这三种 

“新”边塞词格外值得关注，所谓的“新”边塞词说到底就是清代特殊的历史环境造就的新 

的边塞词，反过来它们又生动地描绘了那个历史时代。这些“新”边塞词为历史悠久的古 

代边塞文学注人了一股新意，且包含着非常丰富的文化内涵，是清代边塞词文学价值的重 

要体现。 
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清词在各种题材上都取得了一定的成就，其中清代边塞词的异军突起是一个值得关注的文学史 

现象。何尊沛先生的《试论清代边塞词》n 一文曾对整个清代边塞词做了一番梳理，按时间顺序点 

到一些最具代表性的作家作品，颇具开创之功，但尚有很多重要问题未曾论及。笔者通过对清代边 

塞词的整理，认为清代边塞词中有很多与传统的边塞词乃至边塞诗①迥然不同的“新”作品，这些“新” 

边塞词为历史悠久的古代边塞文学注入了一股新意，且包含着非常丰富的文化内涵，是清代边塞词 

的文学价值的重要体现，尤其是女性边塞词、流人边塞词和遗民边塞词这三种“新”边塞词格外值得 

关注，本文主要对此三类作品进行论述。 

一

、 红粉才媛的戎装梦——清代女性边塞词 

从古代边塞文学产生起，边塞文学的作者几乎被男性垄断，唐代是边塞诗最辉煌的时期，但也极 

少见女性边塞诗人的身影。戎马倥偬、塞草黄沙似乎注定与女性缘浅②。这种现象不难理解：一方 

面，古代内地女性由于各种限制，很少能够身临边塞，而闺中女子变做“雄音”也会被男权社会视为不 

适宜；另一方面，从文学兴趣和创作风格角度来看，古代女性作家对边塞诗词也相对隔膜，陶秋英先 

生早就指出：“一般人说，女子的作品，总是纤丽精巧而很少雄厚浑朴的⋯⋯甚至于她们写诗词大都 
⋯ ⋯ 能写成对偶很工的律诗绝诗，音节幽美的《调笑令》、《如梦令》、《声声慢》等；而不能写一首气概 

磅礴的古风，或如苏东坡《大江东去》辛弃疾《八声甘州》的慷慨激昂的声调悲壮的词o~[2161但是，上述 

现象在清代却渐渐发生了改变。从晚明一直到清代，伴随着商品经济的高度繁荣，新的启蒙思潮涌 

现，社会环境对女性的限制发生了微妙的变化，“异端”思想家李贽首创招收女弟子，清代的众多著名 

思想家、文学家、学者如毛奇龄、王士祯、纪昀、袁枚、毕沅、陈文述、俞正燮等或公开招收女弟子，或批 
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判社会环境对女性的不公，就连冯梦龙、蒲松龄、曹雪芹等小说家也在各自的小说作品中明确表达对 

女性的褒赞，正如张宏生先生在总结清代妇女词繁荣的原因时指出的那样：“相对宽松的社会环境为 

女子创作提供了鼓励而不是遏制。有清一代，封建统治虽然在不断强化，但社会上的有识之士对女 

性文学创作给予了更多的同情。”口n。。 。’因此，清代女作家的创作环境相对自由，各种题材均可涉猎， 

且能够经常得到由男性组成的主流文学界的认同甚至赞赏，在这种背景下，清代女性作家有着非常 

自觉地向男性的兴趣靠拢的倾向。胡明先生曾指出：“叶氏三女、蕉园五子、随园诸妹、‘松陵’、‘清 

溪’，一代又一代，一批又一批的女性发下誓愿，立定志气，努力学习男人文学坛砧正统的诗文辞赋， 

亦步亦趋，追踪她们理解的文学正统(从内容情志到气象格调)，刻意把自己的精神面貌弄得与男人 

的感情世界一模一样⋯⋯以求文化心理上的满足，以求传统艺文权威界的承认。”[4 此论虽稍有绝 

对化之嫌，但点中了要害，清代女作家确实有着与前代女性不同的追求和抱负，美国汉学家曼素恩就 

说过：“在中国历史的这段独具风貌的时期里(指十八世纪前后，大体相当于清代——引者注)，有教 

养的妇女作家已开始把她们看做是身处的大时代的象征。” ]2 综上，清代出现女性边塞词便可以理 

解了。 

清代第一位女性边塞词的作者是著名诗人屈大均的发妻王华姜(1645—1670)，华姜系明末“九 

边”之一陕北榆林镇守将王壮猷之女，“好驰马习射，诗画琴棋，无所不善。伉俪甚笃。” ̈ ，惜乎以小 

产中风而卒。她有一首边塞词《八声甘州·闻歌》：“边人歌听去更伤悲，他人闻也哀。是凄凉时候，风 

沙异境，万里传来。何必琵琶催拍，调出蔡姬才。但习边庭苦，总惯低回。最怕寒宵孤馆，正旅愁不 

奈，排遣难开。恰梅花闻落，疑上望乡台。却无心、听他曲罢，且倚床、对烛意全灰。关山雪、此时到 

也，一样成堆。”n 姗这首词写在边塞上听到“边人”奏曲唱歌而引发的强烈的旅愁，尤其是下阕 “最 

怕”、“不奈”、“排遣难开”、“疑”、“无心”、“意全灰”等一连串心理描写千回百折、层层递进，堪称精 

彩。作为清代第一首女性边塞词，华姜的这首词一直没有受到清词研究者应有的重视，实属遗珠之 

憾。此外，清代还有从未踏足过边塞却凭借想象“拟作”边塞词的才媛，康熙时期“蕉园五子”之一的 

柴静仪(生卒年不详)便是典型代表，她有一首《风人松·拟塞上词》：“少年何事远从军，马首日初曛。 

关山隔断家乡路，回首处，但见黄云。带月一行哀雁，乘风万里飞尘。茫茫塞草不知春，画角那堪 

闻。金闺总是书难寄，又何用、归梦频频。几曲琵琶送酒，沙场自有红裙。” 柴静仪现象在清代绝 

不是个例，略晚于柴静仪，同样是终身未曾身临边塞的著名女词人熊琏(1758一?)也有数首边塞词创 

作，如《望江南》：“关塞月，老将梦魂凄。绝域经年添白发，清辉彻夜冷征衣。帐外马频嘶0 99 驺 寥 

寥数语足为边关老将画像。一生远离边塞的江南才女，为什么要作“拟塞上词”?恐怕还是因为要自 

比男性，追求一种文化心理上的满足，这其实是一种文学性别取向的“异化”，这种“异化”可以被看做 

是清代女性在文学上追求“自强”的一种表现。同时，这种现象也与当时一种特殊的文化背景——清 

代女性热烈渴望像男性英雄一样建功立业的“时尚”潮流——有很大关系。与熊琏大体同时的女作 

家王筠(1749--1819)便以“身列巾帼为恨” ，她有一首《鹧鸪天》词自表心声：“闺阁沉埋十数年，不 

能身贵不能仙。读书每羡班超志，把酒长吟太白篇。怀壮志，欲冲天，木兰崇嘏事无缘。玉堂金马生 

无分，好把心情付梦诠o 9918]234她的“壮志”和“心情”是像班超那样建立功业，并以未能像木兰那样征战 

沙场为憾，词中班超、木兰两典都与边塞和军旅有关，可见这位才媛的热血和雄心。无独有偶，比王 

筠晚半个世纪的著名女词人吴藻(1799--1862)，亦“以身为女子而抱恨” ]砷 ，曾自绘《饮酒读骚图》， 

将自己画成身着男装、饮酒读骚的女子，又绘《速变男儿图》，画的是崇嘏女扮男装、在幕府里担任参 

军的故事，这显然说明词人对此无比向往，竞与王筠的“木兰崇嘏事无缘”如此不谋而合。吴藻的词 

中也多有与边塞军旅戎马相关的热血词句，如《水调歌头·孙子勤(看剑引杯图)，云林姊属题》云：“长 

剑倚天外，白眼举觞空。莲花千朵出匣，珠滴小槽红。浇尽层层块垒，露尽森森芒角，云梦荡吾胸。 

春水变醅酥，秋水淬芙蓉。饮如鲸，诗如虎，气如虹。狂歌斫地，恨不移向酒泉封。百炼钢难绕指，百 

瓮香频到口，百尺卧元龙。磊落平生志，破浪去乘风。”--们也是恨不能手挥长剑，气吞万里，封侯酒泉 

郡。著名女词人左锡璇更是在词中直言自己“欲借吴钩三尺，扫净边尘万里，巾帼事征鞍”(《水调歌 
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头·小除夕》)n ，这些显然是红粉才媛心里的“武功”情结。 

这种现象到晚清就更加突出了，晚清数十年国运多艰，孱弱的中国屡遭外敌欺凌，有更多的女性 

加入到了边塞词创作的行列，只是由于晚清御侮的重点转向海疆，边塞词的重心在相当程度上移到 

了海疆。如道光年间，被誉为“巾帼英雄异俗流”著名女词人沈善宝(1808--1862)，在鸦片战争期间 

闻知英军由海上进攻长江口(道光二十二年五月)后，与女词人张孟缇合填了一首《念奴娇》，善宝《名 

媛诗话》云：“壬寅荷花生日(阴历六月六日——引者注)⋯⋯时孟缇初病起。因论夷务未平，养痈成 

患，相对扼腕。出其近作《念奴娇》半阕，云后半未成，属余足之。余即续就。”_l 善宝所填之下阕云： 

“闻说照海妖氛，沿江毒雾，战舰横瓜步。铜炮铁轮虽猛捷，岂少水犀强弩。壮士冲冠，书生投笔，谈 

笑擒夷虏。妙高台畔，蛾眉曾佐神武。”[】 词填得雄放杰出，英武逼人，歇拍用的是著名女将梁红玉在 

镇江金山妙高台擂鼓助战之典，表达了渴望为国出力“平夷虏”之壮志，连孟缇都认为沈善宝的词句 

“雄壮不减坡仙”①。除沈善宝外，薛绍徽等晚清女词人也有非常精彩的边塞词(海疆词)传世。有了 

清代二百多年的女性边塞词，清季诞生出高唱“休言女子非英物，夜夜龙泉壁上鸣”(《鹧鸪天》)的豪 

侠女词人秋瑾也就不令人觉得突兀了，清代女性边塞词就是鉴湖女侠慷慨雄音的先声(尽管秋瑾没 

有严格意义上的边塞词传世)。 

二、“犯人"们的苍凉心曲——清代流人边塞词 

所谓“流人”，就是“犯法”后被流放塞外的“罪犯”，他们无疑是文学创作者中的一个非常特殊的 

群体。当然，古代封建社会对“犯法”的界定与今日迥异，更何况古代社会法制很不完善，冤假错案 

多，所谓的“罪”很多都是莫须有的，因此，古代有不少流人是优秀的仁人贤士。在清代，流刑是仅次 

于死刑的刑罚，就是将尚不够死刑的重犯流放至边远荒凉之地，具体地点则如《清史稿·刑法志》所 

云：“初第发尚阳堡、宁古塔，或乌喇地方安插，后并发齐齐哈尔、黑龙江、三姓、喀尔喀、科布多⋯⋯乾 

隆年间，新疆开辟，例又有发往伊犁、乌鲁木齐、巴里坤各回城分别为奴种地者。”[1 】4 流人们在边地 

的生存环境比较恶劣，多有不能生还内地者。将“流人”流至北方边地的刑罚至少从秦代便已出现， 

秦后，该刑罚被视为“严刑峻法”和“暴政”，各王朝减少了对这种徒刑的使用，到了明代，奉行重典政 

策，这种刑罚又得到大幅强化，但是在清代以前，流放边地的“犯人”中几乎没有文学家这一精英群体 

(古代的官员贬谪不属于“犯人”流放的范畴)，因此清代以前的边塞文学作品也几乎未见出自“流人” 

之手的。到了清代，满洲统治者为维护自身统治，震慑打击汉族知识分子，屡兴大案，如清初的“科场 

案”、“奏销案”、“通海案”等，此外还有难以计数的众多文字狱，这些案狱均株连甚广(仅著名文士吴 

兆骞被卷入的顺治十年的科场案受株连者就达一千多人)，大批无辜的文士被流放边地，他们中的一 

些词人在流放地创作出一批边塞词，是为流人边塞词，清代流人边塞词是中国文学史上的一个独特 

现象。 

清代最著名的流人边塞词作者当属吴兆骞，兆骞坐顺治十四年(1657)南闱科场案被流放宁古塔 

(今黑龙江省宁安市)，该地在京师东北2500里处，流放该地的人很难生还内地。兆骞有一首《百字 

令·家信至有感》写他在宁古塔收到妻子家书后的种种感受：“牧羝沙碛，待风鬟，唤作雨工行雨。不 

是垂虹亭子上，休盼绿杨烟楼。白苇烧残，黄榆吹落，也算相思树。空题裂帛，迢迢南北无据。消受 

水驿山程，灯昏被冷，梦里偏叨絮。儿女心肠英雄泪，抵死偏萦离绪。锦字闺中，琼枝海角，辛苦随穷 

戍。柴车冰雪，七香金犊何处。”_7J5粥 这首词极其情真意切，将一个塞外流人的艰难处境和对患难之妻 

的感情真实地表达了出来。再如《生查子·古意》：“秋高紫塞风，阵阵衔芦雁。盼断别时音，尘暗书难 

见。昨岁灞桥头，折柳看如线。又是玉关春，絮卷天涯远。” ]5鸲 这首词正如严迪昌先生指出的那样： 

“题作‘古意’，实系‘今情’，只不过略加掩饰罢了”[9]tso。吴兆骞在宁古塔流放时间长达23年之久，经 

挚友顾贞观求助于纳兰性德，才得以生人山海关。吴兆骞是当时的江南名士，他被流放宁古塔是一 

①沈善宝云：“余即续成，孟缇笑日：‘卿词雄壮不减坡仙。 《名嫒诗话》卷八，《续修四库全书》本。 
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件在文人圈中影响很大的事，在当时和后世有不少人围绕吴兆骞流放塞外之事填写的词作，其中最 

著名的当属顾贞观以词代书的《金缕曲》二首，这些以吴兆骞流放塞外之事为母题的词作数量众多， 

这些词也可纳人流人边塞词的范畴，限于篇幅，不一一列举。除吴兆骞外，因“罪”流放塞外的著名词 

人还有“西泠十子”之一的丁澎(1622--1686)，丁澎于顺治十五年(1658)因河南科场案流放关外尚阳 

堡，直至康熙二年(1663)赦回。丁澎边塞词的代表作是《贺新郎·塞上》：“苦塞霜威冽。正穷秋、金风 

万里，宝刀吹折。古戍黄沙迷断碛，醉卧海天空阔。况毳幕、又添明月。榆历历兮云槭槭，只今宵、便 

老沙场客。搔首处，鬓如结。羊裘坐冷千山雪。射雕儿、红翎欲堕，马蹄初热。斜弹紫貂双纤手，捣 

罢银筝凄绝。弹不尽、英雄泪血。莽莽晴天方过雁，漫掀髯、又见冰花裂。浑河水，助悲咽。” 这首 

词是清词当中的一篇名作，严迪昌先生盛赞此词“颇多认识价值，写得也苍凉浑厚而情致流畅，不可 

多得”[9]260开篇“苦塞”两个字就为全篇定下基调，全词通过对深秋塞外种种的特有意象的勾勒，将 

流人内心的悲苦、无助乃至绝望表现得淋漓尽致。此外，清初文士李蕃(1622一l694)于康熙十八年 

因“刑案失律”得罪，流放辽西，曾填一首《满江红·榆关寄内》：“寄来寒衣，件件自、芜湖城畔。正值新 

霜满地，西风如箭。多是线针因泪湿，暗添酸楚伤心换。想人生、富贵总无常，思量遍。榕叶赋，蒸羊 

饭。霜风急，须眉健。半世功名吾舌在，百年杖履卿身见。好安排、几部未残书，归来看。” ̈ 这 

首词是李蕃收到妻子寄来的寒衣后从山海关寄给妻子的，在以往的边塞诗词里都是写妻子给丈夫寄 

寒衣，而这首词则是丈夫收到妻子寄来的寒衣后的抒感，是一个独特的新角度。“蒸羊饭”、“须眉健” 

云云实为“报喜不报忧”，而事实上，一个南方人(李蕃系四川通江人)在寒冷荒凉的塞外的生活状态 

是不难想像的，而这样写就更显出了一位流人对妻子深挚的感情，该词下片表面看很是洒脱，细品则 

是非常感人的。再如江苏泰兴籍文人季开生(1627--1659)，于顺治十二年(1655)因事流放尚阳堡， 

在塞外与剩人和尚函可、郝浴等名流有交往，对关外地区文化进步做出很大贡献，惜乎被流放地的流 

氓打死，季开生的流人边塞词代表作有《番女怨·秋日即事》二首n ，描绘了塞外的秋景，以及自己 

壮志难酬的悲慨和思念南方故园的心绪。 

蒙冤获“罪”、流放塞外无疑是一个极大的人生悲剧。清代流人边塞词是将“犯人”们的人生不幸 

和凄凉心曲注入边塞词中，皆为发自心底的呼喊，极其真挚感人，正所谓“以血书者”①。流人边塞词 

不但具有相当高的文学价值，还具有一定的历史认识价值，是后世了解清代流人生活状况的第一手 

资料，有助于了解当时统治者给文人知识分子造成的创痛，它们是清代边塞词中的珍品，值得重视。 

三、故国之思与无限边愁的交集——清初遗民边塞词 

清朝初年的边塞词出现一种新情况——部分边塞词的作者是明朝的遗民，他们的边塞词中包含 

着浓烈的故国之思，这是边塞词历史上的一个非常特殊的现象。边塞题材在词这种文体中出现很 

早，边塞词早在唐五代时就已经产生，甚至还相当常见。词牌的名字亦有取自边塞内容的，如“甘 

州”、“沙塞子”等，这显然与胡乐是燕乐的一大源头有关，据刘尊明先生统计，唐五代时以边塞内容命 

名的词调有48种之多n 。此后从两宋到金元明，边塞词亦是代有其作。从主题角度来看，清代以 

前的文人边塞词，最为多见的主题就是边愁和思乡，其它主题的边塞词也会出现，如边地景物、边地 

战争、边塞怀古等等(尤其到了明代中后期，伴随着边地多事，边塞词的主题变得丰富起来)。但是， 

在边塞词中抒发遗民情愫或故国之思是词史上未曾有过的现象，有之，则始于清初之边塞词。中国 

历史上的文人士夫素来即有不事二朝的情结，每逢朝代更迭之际，往往就会产生一批遗民(尤其到了 

封建社会的后段，即理学盛行的宋代之后，遗民现象就更为显著)。诗言志，在文学史上，每逢朝代更 

迭之后就会产生一批表现遗民情结的文学作品。词作为一种产生较晚的抒情文学，兴起于唐五代， 

盛于宋，而与此同时，五代、十国直至两宋、辽、金，又是中国历史上易代最为频繁的时期之一，然而考 

察从唐五代直到金、南宋灭亡之前的所有词作，很难找到抒写故国之思的作品。这是因为在唐五代 

①王国维《人间词话》云：“尼采谓：‘一切文学，余爱以血书者。”’见唐圭璋编《词话丛编》，中华书局2005年版，第4243页。 
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两宋，词主要还是在歌场宴会上用来演唱的歌词，最常见的主题是花前月下、伤春惜别一类，文人很 

少将故国之思这样“重大”的感情用词来表现的。然而到了金和南宋相继灭亡之后，情况反转，无论 

是北方的金朝遗民还是南方的宋朝遗民，都在词中抒写故国之思。尤其是南宋词人如周密、王沂孙、 

张炎等，甚至还出现了《乐府补题》这样的遗民词总集。从题材角度看，元初遗民词人的故国之思主 

要是通过咏物词等题材来表现的，元明两代尚未见将边塞词与故国之思结合起来的作品，有之，亦始 

于清初之边塞词。从以上梳理可以看出，无论从哪个角度看，在边塞词中抒写遗民情思是清初词坛 

产生的一个新现象，故国之思和无限边愁于此有了交集。 

清初创作遗民边塞词的词人有屈大均、朱彝尊、蒋平阶、释今无等，其中朱彝尊在康熙十七年 

(时已50岁)应召人都参加博学鸿儒科会试之前尚为遗民身份，曾积极参与反清复明的地下活动，50 

岁以后才人仕清朝，但朱氏的边塞词全部创作于他做遗民之时，因此本文将朱氏的边塞词视为遗民 

边塞词。遗民边塞词中成就最为突出的是屈大均，屈大均是异常坚定的明遗民，一生致力于复明的 

“大业”，曾两度远赴塞上从事反清活动，尤其是第二次，从康熙五年(1666)开始，屈大均以边城大同 

为中心，在今晋、陕、冀长城沿线地区活动两年时间，创作多首含有故国之思的边塞词。如《昭君怨》 

(春恨天山难道)n ]I 抒发词人“一心向汉”的怀抱，《百字令》(谁家烟火)n ]I2"和《一痕沙》(一向汉儿 

高卧)[1纠’ “二词以边塞怀古的形式借题发挥，表达了中原王朝覆亡的哀痛(此前的康熙三年八月，中 

国大陆上最后一支反清复明的力量——“夔东十三家”遭清军围攻彻底失败，标志着从此“中原无寸 

土一民为明者”[】引 ，屈大均的相关词作或有感于此)。《意难忘·自宣府将出塞作》n ]1265-1狮写出了词 

人渴望击胡塞上却没有机会实现的悲慨，《渔家傲·观边女调神》n j1柳虽有大汉族主义之嫌，但也写出 

了汉族的民族自豪感，在当时的历史背景下也是有意义的。总之，都是抒发遗民情怀。难怪屈大均 

同乡后学、近代词人潘飞声论大均边塞词云：“剩水残山郁作诗，塞门骚屑又填词。秣陵吊古苍凉甚， 

可有金笳故国思。”n 酏著名词人朱彝尊，出身故明世家，其曾祖系晚明“忠著三朝、清风百世”的文恪 

公朱国祚，受此影响彝尊的遗民倾向非常强烈。彝尊早年曾直接从事反清复明斗争，失败后北出塞 

上，于康熙三年(1664)赴大同投曹溶幕府，于边塞地区活动数年，其边塞词全部作于这一时期，如《百 

字令·度居庸关》n 。等。云间词派名家蒋平阶(161 约1714)，明诸生，陈子龙门生，几社成员。清 

军南下后投南明隆武政权任御史，隆武政权灭亡后云游四方，以遗民终老。其词中多有边塞之作，尤 

其是《虞美人·感旧》 ％颇为著名，是一首经典的遗民边塞词。此外，广州海幢寺僧释今无(1633— 

1681)奉其师函罡之名出关寻找被流放辽阳的师伯“剩人和尚”函可①，有《满庭芳·出山海关》 ，词 

中誓言要学习苏武“啮雪驱羊”、心向大汉的“节烈”，遇到任何艰难困苦也不动摇，这显然是一种心念 

故国的坚定意志。 

上述边塞词的共同特点就是在边塞词中表现遗民之思，使遗民之思与无限边愁自然地融和在一 

起，相互激荡，互相衬托，倍增了“思”和“愁”的效果，为千年边塞词增添了新的内容。在清初边塞词 

中出现这种现象是有其历史原因的。明朝之亡，很大程度上是事出边塞，李自成农民军和满清分别 

起于西北和东北边塞。西北方面，长期以来，明朝在西北边塞要地一直驻有大量边防军，明末天启崇 

祯间，西北边塞“兵卒经常得不到兵饷⋯⋯缺饷的兵卒无以为生，因之相率逃亡及聚众叛变的事层出 

不穷。这些叛兵逃卒⋯⋯在饥民发动起义之后，也便纷纷相从起义，甚至成为起义的重要组织者与 

领导者。”n引 ∞李自成、张献忠都是由明朝西北边防军人转变为农民起义领导人的。而明朝最终京师 

失陷的一个重要原因是：长城沿线一系列“苦心经营”的险关要塞，由于人心已散，在李自成的进攻面 

前完全没有发挥作用。东北方面，满清(包括后金)势力数十年间不断从塞外打击和侵扰明朝，使明 

朝元气受损，后大举人关，奄有中原。明朝亡于边塞和满清兴于边塞的事实，使遗民之思与边塞词在 

清初遗民词人笔下相互结合起来，这就是清初遗民边塞词产生的原因。 

①函可(1612--1660)，广东博罗人，本明末广东僧人，因所著《再变纪》等有“违碍”清廷之处，被流放辽东。 
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四、余论：特殊的历史环境造就“新"边塞词 

清代产生如此之多前所未有的“新”边塞词，无疑是一个值得关注的现象。上述三类“新”边塞 

词，表面看似乎各自独立，但它们有着重要的共同因素。它们无一不是清代特殊的历史环境造就的 
— — 社会大环境的宽松化和女性追求“自强”的时代风气成就了清代女性边塞词，大批文人词客沦为 

“犯人”被流放塞外催生了清代流人边塞词，明朝亡于边塞和满清兴于边塞的事实促成了清代遗民边 

塞词。三类“新”边塞词本身都包含着丰富的文化内涵，它们可以从很多侧面帮助我们认识当时的历 

史和文化，这一点远远超出清代以前的边塞词。另一方面，这些“新”边塞词又大大了丰富了古代边 

塞文学的内容。一般来讲，清代以前的边塞诗词，虽然历史悠久、数量庞大，但主题内容几乎集中在 

两大方面，一方面是相对积极的报国杀敌和建功立业 ，另一方面则是战争残酷、边塞艰苦和思乡盼 

归，可以说边塞诗词的主题内容略显单调，变化不多。清代“新”边塞词的大量出现则改变了这种状 

况——巾帼群体的自强意识、知识分子的生命呼喊、孤臣遗民的故国之思都在边塞词中“集中展示”， 

这显然为传统的边塞文学注人了新鲜血液，甚至在一定程度上改变了边塞文学的面貌，是传统边塞 

文学在清代又进一步发展的重要表现。仅就边塞词而言，清代“新”边塞词对中国边塞词的发展做出 

的贡献就更为明显了，应该承认，清代以前的边塞词虽亦有佳作，但是思想深刻、主题新颖、文化内涵 

丰富、体现时代特色、令读者过目难忘的边塞词作品并不多，边塞词在整个词史中的影响非常小，地 

位不高，清代“新”边塞词则在上述诸方面均达得了相当高的水平，大大提升了边塞词的质量和品位， 

给人以焕然一新之感，这就扩大了边塞词的影响，由于清代“新”边塞词的存在，清代边塞词在中国词 

史中有着不可忽视的地位。同时从词体的角度来看，也能说明词这种文体发展到清代，已经可以借 

用边塞题材来表达多样而复杂的思想情绪，这一点清词确实超越了宋词(只要将宋代边塞词和清代 

边塞词做对比即可印证)。这是词体自身的发展变化的结果，而各种“新”边塞词的出现，证明词这种 

文体有着不可限定的容纳空间。 
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